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DESIGN FOR HELA FOLKET

Finsk design har ett etablerat rykte som en jamstalldhe-
tens harold. Manga av vara ikoniska designprodukter har
ansetts bidra till bygget av en mer jamstalld vardag. Ut-
stallningen Design for hela folket tar den uppfattningen
under luppen. Pa vad baserar sig den finska designens
jamstalldhetsrykte? Vad avses 6verhuvudtaget med
jamstalldhet inom design?

Jamstalldhet och likvardighet som ideal etableradesii
den finska designen med den internationella modernis-
mens genombrott under forsta halften av 1900-talet.
Tanken var att hdgklassiga men férmanliga industriellt
tillverkade produkter skulle forbattra vardagen for alla.
Det vackra och goda livet skulle inte langre vara forbe-
hallet endast dem som hade rad med det.

Utstallningen synliggor kopplingarna mellan design och
jamstalldhet under de senaste hundra aren. Jamstalld-
hetsidealet granskas dels inom den finska designens
mest kdnda ikoner, dels ocksa i olika projekt som inte
ront stor uppmarksamhet. Designens forflutna och nu-
tid stélls infér samma fragor: vem far designa och pé
vems Vvillkor? F&r vem designar man? Vems arbete ar
synligt, vems rést blir hérd? Uppfattningen om jamlikhet
och jamstalldhet forandras med samhallets utveckling.
Tidigare generationers verk kan inte garantera en jam-
lik framtid; &ven inom designen maste samtliga aktorer
standigt omprova sina egna handlingsmodnster och upp-
fattningar. Jamstalldheten blir aldrig fardig.



IKONER
/

KILTA
8

DOMUS
ACADEMICA

9

PALL 60
10

TASARAITA
11

DET
GEMENSAMMA
OFFENTLIGA
RUMMET

13

DIALOGOS
2000A /
ANTTI JALAVA,
TOIVO
SAVOLAINEN,
CREADESIGN

14

KARI /
KARI ASIKAINEN

15

SURAKU 7/ UL-
LA-KIRSTI JUNTTI-
LA,
JARIMAKYNEN &
ARBETSGRUPP

16

AINO
MARSIO-AALTO
& MAIJA
HEIKINHEIMO

17

JARNVAGSTOR-
GETS METROSTA-
TIONS
VAGGPLATTOR /
SEENAT

18

ARBETE
21

TORKSKAPET /
MAIJU GEBHARD

22

HARAMBEE
GLASS BLOWERS /
MIKKO MERIKALLIO
& ORNAMO

23

SAMI DUODJI
VARUMARKET

24

HEKTOR-
OVERHALARE /
P&M DESIGN

25

ANNANSILMAT-
AITTA

26

MANGFALD AV
ROSTER

29

AFRICAN FASHION
WEEK HELSINKI

30

ARCTIC INDIG-
ENOUS DESIGN
ARCHIVE /
SVENSKT
FJALL- OCH
SAMEMUSEUM
AJTTE, FINLANDS
NATIONALARKIVS
SAMEARKIV OCH
DEN SAMISKA
HOGSKOLAN
SAMI ALLAS-
KUVLA

31

SVYP
32

DEKORATORER
HOS ARABIA
FABRIK

33

SANNI WESSMAN
34

IDENTITET
37

MUOTOILU-
LUOTAIN /
TUULI MAT-
TELMAKI, KATJA
SOINI &
ARBETSGRUPP

38

FFORA
ACCESSORIES /
LUCY JONES &
JOONAS
KYOSTILA

39

SMYCKEN |
DEN ROMSKA
TRADITIONEN

40

OBSERVER/
OBSERVED /
lIRIS KAMARI

41

ARENA
43

VILKA SYNS |
FINSK DESIGN?

44

DESIGN FOR
VILKA KROPPAR?

46

VEMS ROST BLIR
HORD?
47



reklamfoto

foto:
Marica Rosengard

Marimekko

1996

Design Museet

IKONER

En stark bakgrundskraft inom den finska designen

har varit den internationella modernismens stravan

att producera hogklassiga och vackra bruksforemal
som ar tillgangliga fér alla. Det var den industriella
serieproduktionens utveckling under forsta halften

av 1900-talet som gjorde det malet mdjligt att uppna.
Vissa foremal i var designhistoria har fatt just ett sddant
rykte som demokratiska och jamlika klassiker. De har
setts som féremal som ar tillgangliga for alla och envar
och hdjer den allmanna livskvaliteten.

Det jamlikhetsrykte som féremalen fatt har inte uppstatt
ur tomma intet. Det har under artionden byggts upp

och forstarkts av talrika utstallningar och publikationer,
museikuratorer, historiker och foretag. | det har rummet
granskar vi vad klassikernas rykte ar baserat pa. Vilka var
designerns ursprungliga mal, hur uppnaddes de till sist?

Dessa foremal har i kraft av sin klassikerposition
definierat hur jamlikhet uppfattas pa designfaltet.
Darigenom har de haft ett stort inflytande pa hela var
designkultur. Som bruksféremal med stor spridning
har de ocksa besuttit makt att definiera var vardag
och darigenom fortplanta en kanske delvis féraldrad
uppfattning av jamlikhet. Klassikerna fortjanar att
granskas kritiskt — hur ser de ut med var tids blick?



KILTA

Kaj Francks Kiltaservis ar en av den finska designens mest kan-
da produkter. Redan pa 1940-talet hade Franck talat om sin lust
att "spranga serviserna”, syftande pa dekorerade serviser som
han upplevde som gammalmodiga, fula och opraktiska. Kilta var
en servis som var latt att stapla och diska. Dess olika delar sal-
des separat s3 att kunden inte behdvde képa en hel servis utan
kunde komplettera den med enskilda delar efter behov. Kilta blev
dock inte omedelbart en forsaljningssucce. For den breda publi-
ken var den for stramt hallen, den enkla formen tolkades som ett
tecken pa fattigdom. Med hjélp av en stor reklamkampanj och en
marknadsforingsturné i samarbete med Marthaférbundet hitta-
de servisen dnda fram till otaliga hem.

Franck har kallats den finska designens samvete. | linje med den
modernistiska stilens ideal ville han gbra vardagen fungeran-

de och vacker for alla, oavsett samhallsklass och formdgenhet.
Som en fransida hos modernismen har man dock sett ett slags
smakens tyranni: genom att favorisera ett extremt asketiskt,
rentav strangt formsprak forbisdg den manniskornas individuel-
la behov och énskningar. P4 1970-talet medgav Franck att han
ocksé sjalv angrade sin tidigare stranghet och godkande krims-
krams som gjorde folk glada, s lange tillverkningen inte skadar
miljon.

Kaj Franck ansag att
bruksféremal skulle vara
stramt formgivna och
andamalsenliga. Deko-
rationer f6rholl han sig
foraktfull till, vilket framgéar
av hans kommentar: "Det
enda guldet p3 tallriken jag
godkéanner ar bécklingens
guld, och den enda rosen
pa matbordet méa vara
enrosijulgrisens mun”. |
praktiken dukade dock fa
konsumenter sitt matbord
enbart med karl ur serien
Kilta, som snarare kombi-
nerades fritt med andra
serier ur karlskdpet.

DOMUS ACADEMICA

Ar1946 vann inredningsarkitekterna Annikki och limari Tapi-
ovaara tavlingen om inredningen till studentbostadshuset
Domus Academica i Helsingfors. Byggnaden var avsedd sarskilt
for studerande fran landsbygden for vilka bostadssituationen

i huvudstaden var svar. Projektet dikterades av depressionens
villkor: inredningen skulle vara ekonomisk, hygienisk och trivsam.
Samma ideal var vagledande ocksé for efterkrigstidens bygge
av valfardsstaten i vars praktiska genomférande formgivarna
spelade en viktig roll.

Foérutom inredningen i studentbyggnaden designade paret Tapi-
ovaara en serie mdbler. Stolen Domus som ingick i méblemang-
et bdrjade séljas ocksa till konsumenter och blev en framgang
bade i Finland och utomlands. Stolen var latt att ta isér och pake-
tera. Den bestod av endast tva fanerstycken, tradelar och ndg-
ra skruvar, men var trots det bdde vacker och bekvam. Domus
blev en klassiker och ar popular an idag. Prismassigt ar denna
ursprungliga studentmobel dock numera ondbar fér manga: den
billigaste versionen av en ny Domusstol kostar 700 euro. Tillverk-
ningen sker fortfarande i Finland, vilket delvis forklarar det h6ga
priset. Likafullt kan man ifrdgaséatta om det ursprungliga jamlik-
hetsidealet langre galler.

Annikki och limari Tapi-
ovaara var partners bade i
livet ochiarbetet. De hade
en egen designbyra vars
ritningsstampel bagge
anvande i tjugo ars tid. Dar-
for ar det ofta svart att pa
basis av skisserna beddéma
vilkendera som star bakom
ett visst arbete. lImari har
dock presenterats i talrika
bdcker och utstéllningar,
medan Annikki lyser med
sin franvaro i skildringarna
av den finska designens
historia.

Annikki Tapiovaara ar bara
ett av manga exempel pa
utbildade och yrkesverk-
samma kvinnliga designer
vilkas arbete negligerades
redan under deras livstid.
Karaktarsdrag som an-
spraksléshet och blyghet
har anforts som forklaring
till Annikkis och ménga
andra kvinnors osynlighet,
men i verkligheten hand-
lar det om att kvinnornas
arbete inte ansags lika be-
tydelsefullt som mannens.



PALL 60

Alvar Aaltos pall 60 var starkt rotad i modernismens ideal: den
var praktisk, formanlig och bekvam. Inom heminredningen beto-
nades hygien och flexibla méblemang som svarade mot de boen-
des behov. Flyttningsrorelsen fran landet till stdderna var stark,
och i de mindre stadslagenheterna behdvdes mindre skrymman-
de mobler. Aaltos pall var stapelbar, varmed man enkelt kunde
stélla undan flera pallar pd en gang vid stadning eller under en
motionspaus. Pallen kunde ocksé serieproduceras och var darfor
skaligt prissatt. Senare, efterhand som material- och produk-
tionskostnaderna steg och pallens roll férandrades, har priset
gjort pallen ondbar for manga konsumenter.

F&r det tekniska genomfdrandet av pallen svarade fabriken Huo-
nekalu- ja Rakennustydtehdas Ab i Abo under ledning av snick-
armastare Otto Korhonen. Redan fore sitt samarbete med Aalto
hade han varit intresserad av teknik for bdjning av trd. Genom
gemensamma béjningsforsdk skapades 1932 de mébler av bdjt
tralaminat och faner som strax kom till anvandning bl.a. i sanato-
riet i Pemar. Foljande ar var det dags fér en ny innovation: bdjning
av massivt tra. Korhonens fabrik lyckades ta fram en metod med
vilken man kunde b&ja rentav bjork, som ar ett hart virke. Mobel-
ben som gjorts med den metoden &r pa grund av sin form kdnda
som sé kallade L-ben.

10

TASARAITA

Finlands forsta unisex-kladkollektion var Tasaraita, som Annika
Rimala designade 8t Marimekko 1968. Inspirationen till kollektio-
nen kom fran det amerikanska ungdomsmodet som hade gjort
gruvarbetarnas jeans och t-shirts till vardagsplagg. Rimala ville
designa en trikdskjorta som passar alla, oavsett alder, kon och
storlek. Stretchande trikatyg frigjorde kroppen, det var lattskott
och relativt férmanligt. Skjortor, byxor, klanningar och underkla-
der med Tasaraitamonster syntes pa reklambilder pd modeller i
alla aldrar och med varierande kroppsform.

Smaningom kom Tasaraita att accepteras som en symbol fér
jamstalldhet och tolerans. D4 alla ser lika ut ar alla ocksa likvar-
da. P4 1960-talet var detta en revolutionerande tanke: bara ett
decennium tidigare hade manga kvinnokroppar fjattrats i kor-
setter, och en man i ndgot annat &n byxor var en otankbarhet. P4
2000-talet har forhallandet mellan design och jamstéalldhet dock
blivit mer komplicerat. |dealet ar inte langre enhetliga unisexplagg
utan individuell kladsel som kan uttrycka en mangfald av foran-
derliga identiteter.

Ocksa jamstalldhetsfragorna inom konfektionsindustrin har blivit
mer invecklade sedan 1960-talet. Tillverkningen av finska design-
produkter har flyttat till lander med lagre produktionskostnader,
vilket férsvarat 6vervakningen av att arbetsférhallandena ar ratt-
visa. Och dven om reglerna foljs ar produktionen och behandling-
en av manga material férknippade med oklarheter.

11
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DET GEMENSAMMA OFFENTLIGA RUMMET
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Begreppet nordiskt valfardssamhalle har syftat pa
ett samhalle dar staten aktivt forsdker erbjuda lika
mojligheter at alla medborgare.

Att bygga och uppratthalla valfardssamhallet &r ett
mal som berdr ocksa formgivarnas och arkitekternas
arbete. Trots att manga av den finska designens
klassiker &r avsedda fér hemmabruk finns det pa
designfaltet talrika projekt dar man sOker |6sningar
just for valfardssamhallets offentliga rum och tjanster.
Det handlar dd om exempelvis urbana rum och deras
inventarier, kollektivtrafik, halsostationer och skolor
samt olika slags hjalpmedel.

Hur lyckad formgivningen och designen ar har
traditionellt beddmts pé estetiska och funktionella
grunder. Vad som ar vackert och fungerande har
bestamts av en mycket liten krets. | planeringen av
offentliga rum ar den approachen inte tillracklig. De
offentliga rummen ska fungera for alla anvandare,
oavsett individuella sardrag. En av de mest centrala
frdgorna i planeringen av offentliga rum ar just vems
perspektiv och erfarenheter som raknas.



DIALOGOS 2000A / ANTTI JALAVA,
TOIVO SAVOLAINEN, CREADESIGN

Dialogos 2000A var en av varldens férsta kommunikations-
apparater for horsel- och synskadade. Den barbara apparaten
bestod av tva hopkopplade tangentbord vilkas datasystem
fungerade med batteri eller natstrom. Med ett akustiskt modem
kunde apparaten ocksa kopplas till telefonnétet fér datadverfo-
ring.

Dialogos var en betydande och banbrytande uppfinning, 1t vara
att den inte fungerade perfekt. Bristen pa erfarenhet av plane-
ring av den sortens apparater ledde till problem som 1980-talets
teknologiinte kunde |6sa. Exempelvis forutsatte apparaten ett
exceptionellt satt att 1asa punktskrift: den skulle [dsas med sex
fingrar i stéllet for ett, vilket kravde mycket évning av anvanda-
ren.

Apparaten tillverkades pa bestallning i ndgra exemplar direkt

till anvdndarna, och man gjorde stora anstrangningar for att fa i
gang exporten. Den forhindrades dock av tekniska svarigheter,
det besvarliga anvandargranssnittet och foretagens ovilja att
satsa pengar pa vidareutveckling av produkten. Projektet lades
ner. Bara nagra ar senare hade tekniken dock gatt s& mycket
framéat att nya hjalpmedel fér synskadade kunde lanseras. Det
var fraga om annotationsapparater som kopplades till mobiltele-
fonen.

14

KARI /
KARI ASIKAINEN

Under senare halften av 1900-talet deltog formgivarna flitigt i
bygget av valfardsstateni Finland. Ett viktigt inslag i det arbetet
var att foérse nya typer av offentliga lokaler med fungerande och
estetisk inredning. Det kanske mest framgangsrika exemplet
som ocksé fatt den stdrsta spridningen ar Kari Asikainens stol
Kari, som varit i produktion fran 1969 och produceras anidag. Den
anses vara den vanligaste mébeln i Finland. Orakneliga bibliotek,
halsostationer, ambetsverk och andra offentliga rum ar utrustade
med denna praktiska stol.

Offentliga utrymmen stéller hdga krav pa en stol i och med att
den ska passa alla sorters kroppar. Enligt designern sjalv ligger
hemligheten bakom Karis popularitet i dess estetiska enkelhet
och tidldéshet, men ocksé i det formanliga priset, stapelbarheten
och den solida konstruktionen. Trots dessa egenskaper ser man
séllan stolen pé listorna 6ver prisade designklassiker. Kari uppfyl-
ler darfér en av definitionerna av god design: produkten fungerar
sa bra att man inte faster uppmarksamhet vid den.

15



SURAKU 7/ ULLA-KIRSTI JUNTTILA,
JARIMAKYNEN & ARBETSGRUPP

Med tillganglighet avses fysiska miljder som passar alla anvan-
dargrupper oavsett eventuella funktionshinder eller kroppsliga
sardrag. De s k. SuRaKu-korten med regler for planering och
design (fi. Sunnittelu), byggande (Rakentaminen) och underhall
(Kunnossapito) ar ett led i Helsingfors stads tillganglighets-
planering. De hjalper designers, planerare och byggare att gora
gatu- och grénomraden, skyddsvéagar och rastplatser lampliga
och trygga for olika anvandare. Korten ger normerande matt och
placeringar fér bl.a. skyddsvagarnas kantstenar, ledstanger och
trappor.

Formgivning har en nyckelroll d& stidder och deras offentliga rum
gors jamlika och likvardiga for alla. Industridesignern Ulla-Kirsti
Junttila &r en féregdngare inom stadsplanering. Hon inledde sin
karriar redan pad 1970-talet dd hon som sitt slutarbete pa Konst-
industriella h6égskolan undersdkte gatornas utrustning, moébler
och armaturer och vilken betydelse de har. Helsingforsarna kan
se resultaten av Junttilas arbete pa gator och torg, trots att man
normalt knappast faster ndgon stérre uppmarksamhet vid dem.
Vid en narmare blick kan bankar, racken, plattbelaggningar och
rondellernas ljusmaster |att identifieras som delar av hela den
visuella miljon.

16

AINO MARSIO-AALTO & MAIJA HEIKINHEIMO

P4 Alvar Aaltos arkitektbyra ritade Aino Marsio-Aalto och Mai-

ja Heikinheimo tillsammans talrika lokaliteter avsedda for barn.
Manga av dem genomfdrdes i anslutning till A. Ahlstréms cellu-
losa- och pappersfabriker. Bakom bestéllningarna lag dels beho-
vet av att f& mddrarna att ta anstallining pa fabrikerna, dels ocksé
fabrikschef Harry Gullichsens stravan att forbattra arbetarnas
forhallanden. | fabrikssamhéllena grundades barnhus, daghem
och radgivningsbyraer. Till dem designade Marsio-Aalto och
Heikinheimo helt nya typers mébler och rum som var anpassade
efter barnens behov och proportioner.

De anstéllda vid Aaltos byra arbetade anonymt: ritningarna for-
sags i allmanhet inte med den enskilda designerns eller arkitek-
tens namn. Det har resulterat i att manga arbeten tillskrivits Alvar
Aalto, medan informationen om de &vriga anstalldas roll i projek-
ten ar knapphandig. Om Marsio-Aalto och Heikinheimo vet man
att de hade ett mycket nara samarbete. De arbetade vid samma
bord s att Marsio-Aalto kunde boérja skissa pa ett féremal eller
ett rum varefter Heikinheimo tog vid och gjorde de slutliga rit-
ningarna.

17



JARNVAGSTORGETS METROSTATIONS
VAGGPLATTOR / SEENAT

Helsingforsmetrons sex forsta stationer blev fardiga 1982, och
att fardas under jorden var ndgonting nytt foér helsingforsarna.
Inredningsarkitekterna Simo Heikkild och Yrjé Kukkapuro som
svarade for utformningen av stationerna ville ge Jarnvagstor-
gets station en mjukare framtoning genom att som en motvikt
till det rostfria stalet introducera mildare naturmaterial, sGsom
keramik. Man kartlade |ampliga féretag som kunde ta emot en
sd stor bestallning, 350 kvadratmeter, och som déartill hade den
konstnarliga yrkesskicklighet som kravs for helhetsplaneringen.
Valet foll pa féretaget Seenat Oy, en keramikverkstad i Palojoki i
Nurmijarvi som drevs av Terhi Juurinen och Riitta Pensanen.

Trots betoningen av det konstnarliga perspektivet i valet av leve-
rantdr sags bestallningen inte som ett konstprojekt pd metroby-
ran. Man betraktade de handgjorda keramikplattorna som vilket
som helst ytmaterial och tillampade samma avtalspraxis pa den
lilla keramikverkstaden som pa stdrre bolag i branschen. Avtals-
férhandlingarna var komplicerade och drog ut pé tiden, och det
massiva bestallningsarbetet genomférdes slutligen med mycket
stram tidtabell.

Seenat Oy:s plattor fick sdledes en diffus status mittemellan
konst och ytmaterial, vilket avspeglas i dess skick idag. Plattorna
har inte getts status som ett offentligt konstverk, de har [amnats
utan skdtsel och ar idag darfor i daligt skick.

18
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ARBETE
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Arbete ar en av de viktigaste faktorerna som definierar
manniskans liv. Arbete upptar en stor del av var vaken-
tid, och den ersattning vi far for arbetet ar avgdrande
for vara mojligheter och val. Arbete kan ge en kénsla av
meningsfullhet och en upplevelse av att ha lyckats och
fatt ndgonting till stdnd. Via arbete kan individen ocksa
uppleva sig bade som en sjalvstandig aktér och som en
medlem i en storre gemenskap, en traditionsbarare och
en samhallsmedlem.

Jamstalldhet och likstalldhet framtrader i arbetet bland
annat som mojligheter att under trygga férhallanden
utféra meningsfullt arbete. Att s sker ar dock inte en
sjalvklarhet. Individernas mojligheter att arbeta definie-
ras ofta utifran, exempelvis pa basis av kon eller funk-
tionsférmaga. Inte heller I6nen och erkanslan for utfort
arbete fordelas alltid rattvist.

Designsektorn kan bidra till 6kad jamlikhet i arbetslivet.
Tillverkningen av designprodukter kan erbjuda arbets-
mojligheter at sddana som kan ha svart att bli sysselsat-
ta pa annat hall. Med designens hjalp gar det ocks3a att
finna ldsningar som férbattrar arbetsférhallandena och
gOr arbetet tryggare och lattare.



TORKSKAPET /
MAIJU GEBHARD

Torkskapet har varit en oskiljaktig del av det finska kdket allt
sedan 1940-talet. Skdpet som p4a sin tid var ndgonting helt nytt
planerades av hushéllslararinnan Maiju Gebhard, som under sin
l&nga karriar koncentrerade sig sarskilt pa att studera och for-
battra kvinnornas arbetsférhallanden. Gebhard var fran och med
1943 chef f6r Arbetseffektivitetsféreningens (Tybdtehoseura)
hushéallsavdelning dar man sokte I&sningar for att underlatta
kvinnornas tyngsta och mest tidskravande arbeten. Bland resul-
taten av dess arbete kan ndmnas hjalpmedel for att bara vatten
och ved samt det berdmda torkskapet.

Det priméra syftet med torkskdpet var att forkorta den tid som
hemsysslorna kraver. Gebhards utréakningar vid Arbetseffektivi-
tetsféreningen visade att torkskapet forkortar tiden for diskning
med halften da varje enskilt k&rl inte Iagre behdver torkas fér
hand. Kalkylen utgick dock frdn antagandet att arbetet utférs av
en kvinna. Ur dagens perspektiv ar en sadan konstellation ojam-
stalld. Det kan likval ses som en stor prestation av Gebhard att
man i Finland bérjade betrakta hushallsarbeten som riktigt arbe-
te vars forhallanden det var viktigt att utveckla.

22

HARAMBEE GLASS BLOWERS /
MIKKO MERIKALLIO & ORNAMO

Harambee Glass Blowers var ett glasbldserii Lelmokwo i Kenya,
grundat av den finske glaskonstnaren Mikko Merikallio. Projektet
inleddes 1973 med syfte att utveckla den kenyanska glaspro-
duktionen och sysselsatta den lokala befolkningen. Glaset som
anvandes i Harambee var avfallsglas fran en narbeldgen flask-
tappningsanldggning, och med inkomsterna fran de glasféremal
som saldes at turister kunde skolan i Lelmokwo drivas. Projektet
finansierades av designorganisationen Ornamo, som i sin tur fick
stdd fran utrikesministeriets fond for utvecklingssamarbete.

Glasblaseriet Harambee exemplifierar ett stoérre fenomen pa
1970-talet dd manga vasterlandska formgivare fattade intresse
for utvecklingssamarbete. De ansag att designen alltfoér 1dnge
hade fokuserat pa lyxbetonade féremal for de rika och forbisett
mansklighetens verkliga behov. Utvecklingsprojektens faktiska
effekt ar dock svar att bedéma. Trots goda avsikter var formgi-
varna alltid en del av ett komplicerat politiskt och ekonomiskt
spel dar lokalbefolkningens 6énskningar och behov ignorerades.
Harambee hann vara i drift bara ndgra &rinnan den redan fran
bérjan knappa projektfinansieringen avslutades.
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SAMI DUODJI VARUMARKET

Duodji ar nordsamiskans ord for samiskt hantverk. Traditio-

nellt har ordet syftat pd bruksféremal som tillverkats for dag-
liga behov och for dverlevnaden i naturen. Hantverk kan vara

en viktig del av den samiska identiteten och ett uttryck for sin
upphovsmans personhistoria och varldsbild. Idag gér samiska
hantverkare inte féremal enbart for sig sjalv, utan till forsaljning
fér vem som helst. Syftet med varumarket Sami Duodji &r just att
visa for konsumenten att det ar fraga om en dkta samisk produkt
vad géller bade material, tillverkningsséatt och tillverkare.

Varumarket beviljas av féreningen Sami Duodji, som under
decennier har arbetat for att bevara och framja den samiska
hantverkskulturen. Fér manga samer ar hantverk en néring som
dock hotas av exempelvis kommersiell exploatering av den
samiska kulturen, krdnkning av samernas rattigheter och majo-
ritetsbefolkningens allmanna okunskap om det samiska. Varu-
market och féreningen Sami Duodji har sdledes en central bety-
delse fér bevarandet av naringarna, hantverksskickligheten och
traditionerna, men ocksa for en vaxande kulturell férstéelse.
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Trakoppar av det har slaget
finns till salu i otaliga turis-
taffarer. De imiterar kdsan,
ett traditionellt samiskt
karl. En akta kdsa tillver-
kas for hand av bjorkknol
som bearbetas i trddarnas
riktning. Varje késa ar ett
stycke individuellt hant-
verk som bér vittne om

sin tillverkares arbete och
materialkénsla.

De trakoppar som séljs at
turister ar daremot mass-
producerade kopior som
tillverkats i ok&nda forhal-
landen av okant material.
De utnyttjar samernas
traditioner och kultur och
kringskar de samiska hant-
verkarnas mojligheter att
tjana sitt levebrod. En dkta
kdsa kanns igen pa market
Sami Duodiji.

HEKTOR-OVERHALARE /
P&M DESIGN

| bérjan av 1970-talet grundade inredningsarkitekt Pi Sarpane-
va och textildesigner Maj Kuhlefelt féretaget P&M Design, som
specialiserade sig pa design av arbetsklader. Vid den tiden sags
design av arbetsklader annu inte som ett intressant designom-
rade, och Sarpaneva har ocksa sagt att hon "ville ta itu med saker
som hade gjorts daligt eller inte gjorts alls". Under sin karriar
designade Sarpaneva och Kuhlefelt klader for bl.a. VR:s anstéallda
samt for otaliga stadare, fabriksarbetare och jordbrukare.

P&M Design var en del av ett stérre fenomen dar finska formgi-
vare fattade intresse fér arbetarnas férhallanden. Annu i bdrjan
av 1970-talet dog arligen hundratals manniskor i arbetsolyckor i
brist pd ordentlig skyddsutrustning och trygg arbetsmiljo. Form-
givarna upptackte missférhallandet och bérjade ta del i utveck-
lingen av arbetsmiljderna med siktet installt pa att férbattra
ergonomin, trivseln och sakerheten. Designen handlade inte
langre enbart om hemmiljébn med inventarier och serviser, utan
lika mycket om t.ex. skyddshjalmar, styrhytter och traktorsitsar.
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Liksom Maj Kuhlefelts

och Pi Sarpanevas bl-
stall Hektor ingar ocksa
Nokias arbetsstdvlari
Designmuseets samling.
De har sdledes setts som
enviktig del av den finska
designens historia. Vad
stovlarna betraffar finns
det inte ndgon dokumenta-
tion om designern, och de
har darfor inforts i museets
databas endast med bola-
gets namn. Det arinte sall-
synt att designern forblir
anonym. Aran tillkommer
da det tillverkande bola-
get. Ofta lyckas man dock
komplettera uppgifternai
efterskott d& ny informa-
tion framkommit exempel-
vis via forskningen.



ANNANSILMAT-AITTA

Den ar 1919 grundade Annansilimat-Aitta ar ett bolag som séljer
produkter tillverkade av synskadade. Det ar belaget i Ostra cen-
trum i Helsingfors. Bolagets framsta produktgrupper ar handgjor-
da borstar, flatade korgar samt rottingmadbler for vilka bolaget
numera ar enda tillverkare i Europa. Produktmodellerna bygger pa
traditionella hantverksféremal och har i manga stycken bevarats
oférandrade allt sedan bolaget inledde sin verksamhet.

Annansilmat-Aitta 4gs av Synskadade i Helsingfors och Nyland
rf. Féreningen arbetar for de synskadades intressen, ordnar
stodtjanster och rekreationsverksamhet och hjalper synskada-
de att fa jobb. Dartill erbjuder féreningen sina medlemmar skol-
ning i hantverksforetagsamhet.

Annansilmat-Aittas framsta syfte ar inte att ge vinst, utan att
erbjuda arbetsmaéjligheter for personer som annars kan ha svart
att hitta ett jobb. Bolagets produkter dskadliggdr de varden som
handtillverkade féremal kan férknippas med. Deras betydelse
definieras inte enbart ur konsumentens synvinkel, utan kan ocksé
vara baserad pa den arbetsmdjlighet som hantverket erbjuder.
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MANGFALD AV ROSTER
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Vart samhaélle bestar av talrika grupper, gemenskaper
och kulturer. Alla far dock inte lika stor plats i den
offentliga debatten eller det dagliga bildflodet.
Synlighet spelar roll, inte enbart fér hur de gemensamma
resurserna fordelas, utan ocksa fér mojligheterna att
paverka samhallet. Synlighet for med sig inte bara
uppmarksamhet och erkansla, utan ocksa en kansla av
delaktighet, av att vara enilaget.

Det galler aven det forflutna och hur den upptecknas
och bevaras: inom exempelvis designens historia
kanner vi till endast en begransad mangd historier,
berattade ur vissa utvalda perspektiv. Museer och
andra minnesorganisationer spelar en viktig roll for vilka
berattelser vi traderar till fOljande generationer och vem
som omnamns i var kulturhistoria. Vems rést hérs dvenii
framtiden? Vilka slags berattelser forblir oberattade?



AFRICAN FASHION WEEK HELSINKI

Den ar 2018 grundade African Fashion Week Helsinki (AFWH)
ar framfor allt ett evenemang, men ocksa en community och en
forening som vill gbra afrikanska kulturer kdnda i Finland. Foren-
ingen koncentrerar sig pa att stédja och lyfta fram modeproffs
med afrikansk bakgrund och hjalpa dem att utveckla sitt ska-
pande. AFWH:a arliga modeuppvisningar har varit framgangar
som samlat stor publik pd evenemangplatser sdsom Gloria och
Tiivistamo.

Enligt AFWH:s grundare Samia Mohamud saknar professionel-
la modeskapare med afrikansk bakgrund en lokal dar de kunde
presentera sitt arbete, sin skicklighet och sina kulturer. Traditio-
nellt har finsk design statt for en smal uppfattning av vad som ar
finskt. Detta har gallt sdval sjalva formgivarna som féremalens
estetik och farger. Konstellationen haller dock pa att forandras
da uppfattningen av vad som ar finskt breddas. Hur kunde man
skapa mer rum och storre mojligheter fér den forandringen? Hur
kunde modefaltet deltai att 6ka umganget mellan olika kulturer?
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ARCTIC INDIGENOUS DESIGN ARCHIVE /
SVENSKT FJALL- OCH SAMEMUSEUM AJTTE,
FINLANDS NATIONALARKIVS SAMEARKIV OCH
DEN SAMISKA HOGSKOLAN SAMI ALLASKUVLA

Projektet Arctic Indigenous Design Archive (AIDA) samlar och
deponerar verk gjorda duojarer, dvs. samiska hantverkare,
konstnarer och designer. Syftet med projektet ar att sdkerstalla
att duodji — konst-, hantverks- och designkunskap med koppling
till samiska naringar, traditioner och identitet — nedtecknas och
bevaras. Inom projektet férsdbker man hitta nya satt att doku-
mentera duojdrernas arbete och férnya praxis for arkivering

sd att den ar battre tillampbar pa ursprungsfolkens livsstil och
livssyn.

Kunskaperna i duodji har éverférts muntligt frdn generation till
generation. De har inte infoérts i nagra arkiv, eftersom dessa byg-
ger pa begransade vasterlandska uppfattningar om vad som ar
vart att bevara. AIDA samlar in material som berattar om duoja-
rernas kreativa processer: experiment, skisser, kasserade ideer,
levnadsteckningar, fotografier, tidningsartiklar. Med materialets
hjalp byggs en mangsidigare och mer akta bild av duodji, dess
tankesatt och dess praxis.

AIDA samarbetar intimt med duojdrerna iinsamlingen, under-
s6kningen, tolkningen och presentationen av deras verk. Har
visas ett litet urval arkivmaterial som presenterar enaresa-
miska designern och féretagaren Inka Maarika Kangasniemis
(f.1978), nordsamiska mastarduojaren och utbildarpionjaren
Mihku-limaris, limari Laitis (f. 1943) samt magistern i duodji fran
Samehdégskolan, duojdren Katarina Spik Skums (f. 1971) arbete.
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SVYP

Kursen Allmanna grunder fér design och kommunikation (SVYP)
var pa 1970-talet obligatorisk for alla studerande vid Konst-
industriella hégskolan. Enligt studieprogrammet var kursens
viktigaste syfte att vacka ett "kritiskt samhalleligt synsatt” hos
studerandena. Som en del av kursen ordnades bestk exempel-
vis i fabriksarbetares hem eller boendeinrattningar fér bostads-
|6sa. Syftet var att fa studerandena att fundera 6ver vilket slags
design samhallet faktiskt behdvde.

Kursprogrammet varierade fran ar till &r, men en dterkommande
uppgift var att i mindre grupper besdka stadsdelar med min-
dre bemedlade invanare for att intervjua dem och besdka deras
hem. Avsikten var att ta reda pd vad en manniska behover for
att kunna leva ett gott liv. Studerandenas rapporter med bilder
ar en berdrande tidsresa till vardagslivet i Helsingfors fér nagra
decennier sedan. Rapporterna skildrar ocksé ett liv som annars
ofta forblir odokumenterat. SVYP-kursen i dess ursprungliga
form féll bort ur studieprogrammet i bdrjan av 1980-talet. Vilket
slags liv borde var tids formgivare bekanta sig med?
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DEKORATORER HOS ARABIA FABRIK

Kring sekelskiftet 1900 var dekorationsmaleri en mansdomi-
nerad sektor bade i Finland och internationellt. Synséatten bor-
jade dock férandras — porslinsmaleri hade ju redan lange setts
som ett lampligt tidsfordriv for kvinnor. Inom den internationella
modernismen sags dekoration uttryckligen som en kvinnlig
doman. Blomstermotiv ansags férutsatta kvinnlig smak, och
man tankte sig att kvinnans temperament ar battre lampat for
den precision som dekorationsmaleriet kraver.

Avdelningen f6r handdekoration, senare konstindustriella avdel-
ningen, som grundades vid Arabias fabrik 1943 erbjod manga
kvinnor viktiga sysselsattningsmaojligheter inom saval dekora-
tionsdesign som det konkreta dekorationsmaleriet. Manga av
Arabias mest framgangsrika konstnarer under senare decennier
— bl.a. Ulla Procopé, Esteri Tomula och Raija Uosikkinen — hade
inlett sin bana pa dekorationsavdelningen under ledning av Olga
Osol. Nastan samtliga anstéllda pa avdelningen var kvinnor.

Disciplinen var strang och I6nen 1ag. | fabrikens protokoll kan
man lasa hur sysselsatta just dekoratérerna var, bade de som
designade och de som malade. Trots att dekorationen spelade
en viktig roll for forsaljningen sags dekoratoérerna sallani stral-
kastarljuset vid sidan avdem som designade féremal.
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Raija Uosikkinen, en av
Arabias mest produkti-

va dekoratérer, harien
intervju berattat om hur de-
koratdrerna ombads g4 till
ett annat rum dé fabriken
hade pressbesok. Endast
manliga designer skulle std
i strélkastarljuset.

De samst stallda var
dekorationsmalarna som
gjorde l&nga och tunga
arbetsdagarikravande
férhallanden. Deras namn
finns inte omnamnda i
designens annaler, trots att
deras handers verk deko-
rerar foremal i otaliga hem

i Finland, med dessa karl ur
serien Ara som exempel.



SANNI WESSMAN

Inom grafisk design har man under de senaste dren fast allt storre
avseende vid representationens betydelse. Vilka finns represen-
terade i mediernas, reklamens och den évriga visuella kulturens
bilder? Vilka roller far de, hurdana aktérer ar de? Vi ar standigt
omringade av bilder. De har sdledes en stor betydelse, de kan for-
starka eller forsvaga normer och stereotypier. Da sd manga som
mojligt i popularkulturens bildvarld kan se manniskor i alldagliga
sysslor som liknar dem sjalva har det stor betydelse for upplevel-
sen av delaktighet och acceptans.

Bestallaren bestammer hur den bestallda illustrationen ska se ut.
Det kan handla om vissa villkor, sdésom motiv, budskap eller andra
betydelser som man vill att bilden ska férmedla. Dock far dven
illustratéren bestamma om mycket, exempelvis hur personernaii
illustrationerna ska se ut. lllustratdr Sanni Wessman bérjade fas-
ta uppmarksamhet vid att figurerna i hennes illustrationer alltid
var slanka. De upprepade ett visst skdnhetsideal som fa formar
leva upp till. Hon bérjade darfor medvetet 1agga till personer och
kroppar av varierande formi sinaiillustrationer.
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romerska smycken

foto:
Paavo Lehtonen
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IDENTITET

3/

Med identitet avses en manniskas upplevelse av sig
sjalv. Hurdan ar jag i relation till andra manniskor och
omvarlden? Designen kan erbjuda redskap for att bade
bygga och uttrycka en egen identitet. Klader, smycken
och andra personliga féremal berattar forutom om
individens smak ocksd om hens historia, tankar och
grupptillhérighet.

Ibland kan féremal — eller franvaron av féremal — ocksa
hindra individen fran att uttrycka sig. | designvariden

ar det ingen sjalvklarhet att alla slags manniskor och
identiteter far jamlik uppmarksamhet. Ofta tar designen
sikte pa en férestallning av en idealisk manniska

med genomsnittlig kropp, ndgot som inte existerar i
verkligheten. D4 man gér in for att designa ndgonting
som fungerar for alla férbises manga individuella behov.
Manniskans brokiga mangfald blir synlig da enskilda
individer involveras i designprocessen.



MUOTOILULUOTAIN /
TUULI MATTELMAKI, KATJA SOINI &
WORKING GROUP

| sitt arbete fattar formgivare beslut som ofta bygger pa deras
egna uppfattningar om vad manniskor behdver eller vill ha.
Designsonderna ar verktyg med vilka anvandarens rost blir hérd i
formgivningen, vare sig det handlar om en produkt eller en tjanst.
Sonderna utvecklades i slutet av 1990-talet vid en designskola i
London med den franska avantgardegruppen Situationist inter-
national som inspirationskalla.

Industridesignern, professor Tuuli Mattelmaki har bedrivit ban-
brytande forskning kring designsonder. | projektet Vaind i bérjan
av 2000-talet tog hennes forskning sikte pa att granska hur
man med sondernas hjalp kunde fa djupare forstaelse av de ald-
res vardag och darigenom planera battre miljder, hjalpmedel och
tjanster for dem.

Projektet Vainds sond bestod av bl.a. en engdngskamera, fra-
gekort och teckningsredskap med vilkas hjalp en grupp aldre
dokumenterade sin egen vardag och sina asikter och kans-

lor kring aldrande, drommar och det goda livet. De ombads

att exempelvis fotografera sin obekvamaste mdbel, foreviga
dagens hojdpunkt ochrita en karta éver sina manniskorelationer.
Med hjalp av det insamlade materialet kunde planeringsgrup-
pens hypoteser kompletteras med berattelser och person-
skildringar som visar hur stora skillnaderna ar mellan manniskor,
deras liv och deras dnskningar.
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FFORAACCESSORIES/
LUCY JONES & JOONAS KYOSTILA

Amerikanska FFORA har som mal att designa och tillverka bade
praktiska och vackra plagg och tillbehor till rullstolar. | foreta-
gets produktportfdlj ingar vaskor, mugghallare och koppar. Med
ett sarskilt faste kan tillaggsdelarna fastas nastan varsomhelst
pa rullstolen utan att de ar i vagen for hjulen. Anvandare deltar i
designprocessen, testar tiotals prototyper och ger feedback.

FFORAs tidigare huvuddesigner Joonas Kyostild har konstaterat
att tillbehdr till rullstolar ofta ser ut som vardartiklar, vilket rull-
stolsbundna upplever som otrevligt. Ocksa de bor ha tillgang till
mode och estetiska produkter, precis som alla andra. P4 design-
faltet har man dock inte tagit tillrdcklig hansyn till rérelsehindra-
de manniskors individuella och gemensamma behov och 6nsk-
ningar. Darfor kravs fortfarande mycket arbete for att synligg6éra
kroppar av olika slag. Alla ska ha mdéjlighet att uttrycka sig sjalv
med modets hjalp.
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SMYCKEN | DEN ROMSKA TRADITIONEN

Smycken anvands forutom for att smycka sin barare ocksé for att
sanda varierande signaler. De har i olika tider varit ett satt att ange
bararens samhalleliga position och grupptillhérighet, men ocksa
hens individuella smak och identitet. Bland romerna har smyck-
ena bibehallit sin starka sarstallning anda till var tid. Den myckna
anvandningen av smycken hade ursprungligen praktiska skal: i

en tid dd minoritetsstallningen omdjliggjorde markagande eller
stadigvarande bostad bar man sin egendom med sig i form av
smycken. Smyckena ar pd samma satt som romernas traditionella
kladsel ett satt att signalera sin egen identitet som en medlem av

gruppen.

Bland romerna nedarvs smyckena fran generation till genera-

tion samtidigt som smyckeskulturen ocksa standigt forandras.
Smyckena tillverkas méattbestéllda, och ibland smalts nedarvda
smycken ned som ramaterial for nya. P& sé vis dverfors smyckets
kanslovarde till det nya smycket som anpassats efter sin barare.
Smyckesmodellerna bygger delvis pa traditionella element, sdsom
cirkelmotiv, steninldagg och stavornament, men de kombineras till
nya, individuella helheter som fargas av aktuella stromningar.
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OBSERVER/OBSERVED /
lIRIS KAMARI

| slutet av 1960-talet kom unisex-trenden med klader som skulle
passa alla, oavsett kdn och kroppsform. Med den enhetliga klad-
seln efterstravades jamlikhet: om alla ser lika ut 4r de ocks4 lik-
varda. Sedermera har var forstaelse av kbnen forandrats. | stéllet
for tva motsatta, entydigt urskiljbara kén ses kdén idag som en
mangsidig samling yttringar.

Var tids kritiska mode narmar sig darfor kbnet ur ett annat per-
spektiv an unisex-tankandet. Formgivarna vill inte skapa klader
bundna till ett visst kdn, men inte heller enhetliga, likriktande uni-
sex-plagg déar alla kdnsrelaterade signaler suddats ut. | var tids
design betonas mangfald och plaggens mojligheter att uttrycka
individuella, flexibla och féranderliga kdnsidentiteter. liris Kamaris
kollektion Observer/Observed bestar av fyrtio delar med hand-
vavd syntetpéals och nylontyll i pudernyans som huvudmaterial.
Den utstallda drakten har fem lager plagg som kan anvandas
tilsammans eller vart for sig.
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Design Museet
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VILKA VILKA
SYNS

| FINSK DESIGN?

Manniskogestalten ar ett &terkommande motiv pd designfore-
mal. Har har vi ur Designmuseets samling sammanstallt exem-
pel pa hurdana manniskogestalter som férekommit i den finska
designens historia. Vilka har ansetts varda att skildra? Hur har de
sett ut ochivilken roll har de avbildats?

En del av féremélen kan med dagens 6égon se komiska och kon-
stiga ut, andra kan vara kriankande. Vi far se stereotyper, rasifie-
ring och exotisering. Men det ar viktigt att fel som begatts i det
forflutna inte gdms undan. De visas hdr som en paminnelse om
att jamstalldhet och jamlikhet forutsatter dels medvetenhet om
olika maktpositioner, dels ®msesidig respekt manniskor emellan,
ocksé pa designfaltet.

The human figure is a recurring image in design products and
items. This display contains examples from the Design Museum
collection of figures represented in objects throughout the his-
tory of Finnish design. Who has been viewed worthy of portray-
ing? In which looks and roles have the subjects been captured?

Arabias barnservis, kand
under namnet Zoo, kom till
forsaljning 1951. Dekora-
tionsmotivet var en av Anja
Juurikkala ritad gnuggbild
mer karikatyrer av ur-
sprungsfolk med stereoty-
pa drakter och utseende.
Redan tidigt insdg man att
gestalterna var rasistiska,
och servisen var inte lange
i produktion med origina-
lillustrationer. De ersattes
med djurmotiv tills tillverk-
ningen helt lades ner 1968.

Uttrycket "den manliga
blicken" som under de
senaste dren fatt stor
spridning harstammar

frén 1970-talets feminis-
tiska filmteori. Uttrycket
syftar pa det sarskilt inom
konsten vanliga sattet att
inskranka kvinnan enbart
till ett objekt fér mannens
sexuellt laddade blick. Mi-
chael Schilkins portratt av
en ung afrikansk kvinna kan
ses tom ett sddant verk.
Ocksa3 rasifieringen finns
dar, férdomar och antagan-
den baserade pa perso-
nens férmodade etnicitet.

Berattelsen bakom Schil-
kins verk finns inte doku-
menterad, och att stélla

ut verket ar allt annat an
sjalvklart. Det visas har
eftersom narvaron av olika
typers "blickar" inom finsk
design har behandlats
endast flyktigt. Vem far
vara upphovsman, vem be-
traktare? For vem aterstar
rollen som objekt?

Anja Juurikkala designade
manga féremal med sa-
miska motiv pd 1940- och
1950-talen. Hon &r inte den
enda finska designern som
utgatt frdn den samiska
kulturen. Samiska sym-
boler har produktifierats
och kommersialiserats av
icke-samer redan i de-
cennier, och fenomenet
fortsatter &n idag trots
storre medvetenhet om
dess problematiska sidor.
Bilder som utgar fran ste-
reotyper objektifierar och
skadar. Det ar en form av
maktutévning som genom
att frammandegdra andra
befaster den vasterlandska
varldsbilden och den egna
positionen.



DESIGN

FOR

VILKA KROPPAR?

Stolen ar ett av vara alldagligaste féremal, och att designa en
stol hor till formgivarens basala uppgifter. | designprocessen
spelar anvandarvanlighet och ergonomi en viktig roll. Principerna
fér ergonomin har lange byggt pa standardmatt med vilkas hjalp
man kan designa mobler och rum som passar alla. | verkligheten
ar dock varenda manniskokropp individuell, ndgon allmangil-

tig standard existerar inte. Hur ska da manniskokroppens hela
spektrum kunna beaktas?

Den har stolsamlingen fungerar som laktare vid de evenemang
som ordnas under utstallningen. Den bestar av stolar som gjorts
dels for olika &andamal, situationer och rum, dels ocksa for olika
kroppar. Med finns bland annat en klassisk skolbank, en senior-
stol samt en stol som valts till varldens basta stol for att lyssna
pa musik. Kdnns ndgon av stolarna ratt fér din kropp?
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VEMS

ROST
BLIR HORD?

Museerna har traditionellt setts som hemvist for vetenskapligt
belagd kunskap och expertis. Museikuratorerna har inom sina res-
pektive omrdden varit auktoriteter vilkas uppfattningar inte ifra-
gasatts. [dag kadnns tanken att museerna och deras utstallningar
presenterar absoluta sanningar om varlden féraldrad. | stéllet ses
museer allt oftare som platser dar besdkarna sjalva producerar
kunskap om och forstdelse av varlden pé basis av det de ser.

Kurateringen av utstallningar bygger dock alltjamt pé individuella
synséatt och val. Syftet med Kiia Beilinsons och Nimco Husseins
diskussion som har kan hdras ar att vacka tankar kring alla de olika
satt pa vilka man kan narma sig utstaliningens teman. Beilinson och
Hussein ar bdda designproffs som i sitt eget arbete har behandlat
fragor kring likvardighet och representation pa designfaltet.
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